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1. JOHDANTO

Kandityoni tavoitteena on tarkastella milld tavalla ja kuinka suurella volyymilld
suomalaiset tuottajat ovat mukana pohjoismaisissa yhteistuotannoissa. Millainen on
suomalaisen elokuvan maine ja arvostus muissa pohjoismaissa? Mikd on
suomalaistuottajan motivaatio ldhted mukaan vdhemmistotuottajaksi tai etsié
pohjoismaisia yhteistydkumppaneita itse pédédtuottamaansa elokuvaan? Tulisiko
pohjoismaisen yhteistyon méadrdd lisdtd? Millainen on suomalaisen tuottajan
kansainvélinen  tuottajaidentiteetti? =~ Ndihin  kysymyksiin  etsin  vastausta

haastattelututkimuksen avulla.

Hahmottaessamme suomalaisen elokuvakentin volyymia vertaamme usein elokuvien
tuotantomédrid ja -budjetteja naapurimaihimme Ruotsiin ja Tanskaan. Koska sekd
tuotantoméddrdmme ettd -budjettimme ovat naapureidemme tilastoja suppeammat,
koemme ldhtokohtaisesti olevamme pikkuveljen asemassa ndihin elokuvamaihin
verrattuna (NFTF 2009 Nordic Admissions Report). Ruotsi ja Tanska ovat

elokuvamaina Suomea suurempia ja tekevit runsaasti yhteistyotd keskendén.

Suomalaiset tekevdt pohjoismaisella elokuvakentdlld yhteistuotantoja jonkin verran.
Suomen elokuvasddtion mukaan yhteistyotd tehdddn péadsddntoisesti ruotsalaisten
tuotantoyhtididen kanssa, muutamia poikkeuksia lukuunottamatta. Yhteistyd Norjan,
Tanskan ja Islannin kanssa on harvinaista, ja mikéli yhteisty6td ndiden maiden kanssa
tehdddn, on kyseessd pikemminkin yksittdisen tuottajan henkilokohtaisten suhteiden

tuomat tuotannot kuin laajempi yhteistyokuvio.



1.1 HAASTATELTAVAT TUOTTAJAT SEKA TUTKIMUKSEN TEKOTAPA

Valitsin haastateltavaksi viisi kotimaista elokuvatuottajaa heidédn pohjoismaisen
yhteistyokokemuksensa perusteella. Ndmid tuottajat ovat Aleksi Bardy (Helsinki-
filmi), Markus Selin (Solar Films), Jarkko Hentula (Juonifilmi), Tero Kaukomaa

(Blind Spot Pictures) sekéd Claes Olsson (Kinoproduction).

Haastattelutavaksi valitsin teemahaastattelun, jota kutsutaan myos
puolistrukturoiduksi  haastatteluksi.  Tédmd  haastattelumenetelmd  sijoittuu
lomakehaastattelun ja avoimen haastattelun viliin. Kéytinndssd teemahaastattelu
tarkoittaa keskustelun etenemistd vapaamuotoisesti; kuitenkin niin, ettd kaikki ennalta
suunnitellut teemat kdyddén haastattelun aikana lapi, vaikka kysymysten laajuus ja
jérjestys vaihtelevat (Sainio, 2009). Teemahaastattelu on keskustelunomainen tilanne,

minkd koin sopivan parhaiten tdmén tutkimuksen suorittamiseen.

Liahetin kaikille haastateltaville kysymykset etukdteen sdhkopostitse. Haastattelut

olivat kestoltaan 30-90 minuuttia. Kaikki haastattelut nauhoitettiin.

Kandity6tidni varten olen Ilukenut Hanna Hemildn tutkimuksen "Karikot ja
menestystarinat kansainvilisissd elokuva-alan yhteistuotantohankkeissa", jossa
Hemild tutkii tuottajien ndkemyksid ja kokemuksia kansainvélisistd elokuva-alan
yhteistuotannoista vuosina 1995-2001, sekd Maria Sainion pro gradu -tutkielman
"Suomalaisten elokuvien kansainvilistyminen". Kéytin nditd kahta tutkimusta
padasiallisina kirjallisina l&hteindni. Muita kirjallisia 14hteitd ovat kunkin
pohjoismaisen elokuvasddtion julkaisemat maakohtaiset tilastot. Kandityoni

varsinainen sisilto koostuu haastatteluista koostamastani materiaalista.



2. MAAKOHTAINEN TILANNEKATSAUS

2.1 TANSKA

Tuotantomiérid ja budjetteja vertailtaessa Tanska on Pohjoismaiden johtava
elokuvamaa, jolla on pitkit perinteet elokuvateollisuudessa. Vuonna 2008 Tanskassa
oli teatterilevityksessd 34 Tanskan elokuvainstituutin rahoittamaa pitkdd elokuvaa.
Nelja elokuvista oli dokumentteja, kuudessa Tanska oli mukana vihemmistStuottajan
asemassa. Vuosina 2003-2008 Tanskan elokuvainstituutti on tukenut keskiméirin 26
pitkdn fiktioelokuvan tekemistd vuosittain. Keskimddrin puolet ndistd ovat
yhteistuotantoja, joista edelleen puolessa Tanska on mukana péétuottajana ja puolessa

vihemmistotuottajana (Danish Film Institute, Facts and Figures 2009).

Tanskalaisen pitkén elokuvan keskimdardinen budjetti vuonna 2008 oli 2,9 miljoonaa
euroa. Vuoden 2008 katsotuin elokuva oli Flame & Citron, joka kerési kotimaisissa
elokuvateattereissa 673 000 katsojaa, ollen koko vuoden katsotuin elokuva jéttden
taakseen esimerkiksi Indiana Jonesin, James Bondin sekd Mamma Mian. Tanskalaisia
elokuvia on vuosina 2003-2008 myyty muihin Pohjoismaihin keskiméérin 10,5
elokuvaa vuosittain. Vuonna 2008 kotimaisen elokuvan katsojaosuus oli
enndtykselliset 33%, kun vuosien 2003-2008 keskiarvo oli 27% (Danish Film
Institute, Facts and Figures 2009).

Verrattuna vuoteen 2008 vuosi 2009 oli suuri pettymys kotimaisen katsojaosuuden
tippuessa 17 prosenttiin. Vuoden katsotuin elokuva Headhunter kerdsi teattereihin
vain 221 000 katsojaa (NFTF, 2009 Nordic Admissions Report). Selin kuvailee
Tanskan tilannetta seuraavasti: "Tanskan sdétio on tdlld hetkelld lamaannuksissa.
Tanskalainen leffa ei mene edes Tanskassa. Ainut mikd menee on lastenleffojen
jatko-osat. Tuotantomédrit ovat laskeneet, paikallinen yleisd on jostain syysti

menetetty."



2.2 RUOTSI

Ruotsin elokuvateollisuus voi sen sijaan hyvin. Elokuvan rahoitusta nostettiin vuonna
2008, miké nédkyy erityisesti dokumenttielokuvien méérassé; vuonna 2008 Ruotsissa
oli teatterilevityksessd 36 pitkdd kotimaista elokuvaa, joista 15 oli dokumentteja.
Pitkistd elokuvista 30 sai rahoitusta Ruotsin elokuvasditioltd. Vuonna 2008
tuotantotukea  jaettiin 14  pitkdlle ndytelmdelokuvalle ja 14  pitkille
dokumenttielokuvalle. Kotimainen katsojaosuus vuosina 1997-2007 oli keskimairin
21% (Swedish Film Institute, Facts and Figures 2008). Vuosina 2003-2008
elokuvateattereissa on ollut vuosittain ensi-illassa keskimddrin 28 kotimaista
fiktioelokuvaa, joista Ruotsin elokuvasddtio on ollut mukana rahoittamassa
keskimédrin kahtakymmentd. Vuonna 2008 ruotsalaisen pitkdn elokuvan
keskimddrdinen budjetti oli 2,15 miljoonaa euroa (Ruotsin elokuvainstituutti,

4.5.2010).

Puhuttaessa kansainvilisistd yhteistuotannoista ruotsalaiset ovat vuosina 2000-2008
olleet vihemmistotuottajina keskimddrin kahdeksassa elokuvassa vuosittain. Eniten
yhteistuotantoja on ollut Tanskan ja Suomen kanssa, Saksan ja Norjan ollessa

seuraavaksi ldhimmét kumppanit (Swedish Film Institute, Facts and Figures 2008).

Ruotsin elokuvateollisuudessa alkoi uusi aikakausi vuoden 2009 Millenium-trilogian
kautta. Trilogia kerési valtavat katsojaluvut kaikissa Pohjoismaissa, ollen néin kautta
aikojen ensimmaéinen skandinavinen jattimenestys. Kotimaisen elokuvan katsojaosuus
vuonna 2009 oli Ruotsissa 32,7%, joka on kaikkien aikojen ennitys, mutta ilman
Millenium-trilogiaakin prosenttiosuus olisi ollut 20,1%. Vuoden katsotuin elokuva
The Girl With the Dragon Tattoo kerdsi yli 1,2 miljoonaa katsojaa (NFTF 2009
Nordic Admissions Report).

Kysymykseen onko olemassa pohjoismaista elokuvaa, Selin vastaa: "Crime on télla
hetkelld se. Ruotsalainen rikosleffa on euroopankuulu, pian maailmankuulu.
Ruotsalainen crime on jo oma brandinsa, joka pitdéd ruotsalaista elokuvateollisuutta
pystyssd. Ruotsissa mennddn kovempaa kuin koskaan." Selin jatkaa kertomalla, ettd
Jens Lapiduksen romaaniin perustuva Snabba Cash on saanut lyhyessd ajassa

Ruotsissa jo yli 600 000 kotimaista katsojaa.



2.3 NORJA

Norjalainen elokuva eldd nousukauttaan. Kun vield vuosina 1999-2002 Norjassa sai
teatterilevityksen keskimédrin 11 elokuvaa vuodessa, vuosien 2002-2008 keskiarvo
on 19,5. Vuonna 2008 kotimaisia pitkid elokuvia oli ensi-illassa 21, joista 18 oli
fiktioelokuvia ja kolme dokumentteja. Lisdksi teattereissa oli kolme elokuvaa, joissa
Norja oli mukana vihemmistStuottajan asemassa. Naistd kaksi oli toteutettu
yhteistuotantona Ruotsin ja yksi Tanskan kanssa. Kotimaisen elokuvan katsojasosuus
rikkoi ennidtyksensi ollen 22,4%, kun vuosien 2004-2008 keskimdardinen kotimaisten
elokuvien katsojaosuus oli 16,6%. Vuonna 2008 norjalaisen pitkdn elokuvan
keskiméérdinen budjetti oli 2,8 miljoonaa euroa (Norwegian Film Institute, Facts and

Figures 2008).

Vuoden 2009 reilu 20%:n katsojaosuus on toiseksi paras tulos vuoden 1975 jilkeen.
Kotimaisista elokuvista katsotuin oli vuoden 2008 lopulla teattereihin tullut Max
Magnus, joka kerdsi 758 310 katsojaa. Vuoden 2010 odotukset ovat vieldkin
korkeammalla. Norjan elokuvainstituutin johtajan Nina Refsethin mukaan vuonna
2010 teattereihin on tulossa 27 kotimaista elokuvaa ja katsojaosuuden odotetaan

nousevan entisestddn (NFTF 2009 Nordic Admission Report).

Hentula kuvailee Norjan tilannetta seuraavasti: "Heilld on paljon rahaa, uusi instituutti
ja menestyneitd leffoja. Norja on selkedsti meiddn yldpuolella kaikilla tasoilla:
kansainvilisessd festivaalimenestyksessd, kotimaansa lipputuotoissa, instituuttinsa
rahoituksessa." Nosteeseen ovat vaikuttaneet muiden muassa uusi elokuvainstituutti
sekd Norjan edellinen kulttuuriministeri Trond Giske, jota pidetddn norjalaisen
elokuvan kummisetdnd. Hanen tavoitteenaan oli nostaa norjalainen elokuvateollisuus
pohjoismaiden johtavaksi. Viime vuoden lopulla valittu uusi kulttuuriministeri

Anniken Huitfeldt kertoo seuraavansa edeltdjidnsd agendaa (NFTF News 23.10.2009).



2.4 ISLANTI

Islanti on elokuvamaana nuori. Ammattimainen elokuvateollisuus katsotaan
alkaneeksi vasta vuonna 1979, jolloin The Icelandic Film Fund perustettiin (Cowie,
1995). Nuoreen ikddnsé ja alhaiseen asukaslukuunsa nihden maan elokuvateollisuus
voi kuitenkin hyvin. Vuonna 2009 ensi-illassa oli 12 kotimaista pitkdd elokuvaa,
kuusi fiktiota ja kuusi dokumenttia (NFTF 2009 Nordic Admission Report). Vuonna
2008 ensi-iltoja oli seitsemdn. Vuoden 2009 katsotuin kotimainen elokuva oli
Johannes, joka kerédsi 36 416 katsojaa. Vuoden 2009 kotimainen katsojaosuus oli
10,3%. Alhainen prosenttiosuus verrattuna muihin Pohjoismaihin selittyy silld, ettid
islantilaiset kdvivit elokuvissa keskiméirin ennétykselliset 5,3 kertaa vuodessa, siiné
missd esimerkiksi Suomen vastaava luku vuonna 2008 oli 1,3 ja Tanskan 2.,4.
Keskiméérdinen tuotantobudjetti vuonna 2008 oli 1,4 miljoonaa euroa ja vuonna 2009
0,95 miljoonaa euroa (Iceland Cinema Now, statistics 2009). Islannin viimeaikainen
talouskriisi tulee jattdmddn jélkensd myoOs elokuva-alaan ja sen rahoitukseen.

Seurausten suuruus selvidd 1dhitulevaisuudessa.

Hentula kertoo, ettd pohjoismaisella elokuvakentilld Islanti on jadnyt ulkopuolisen
asemaan. Téhén vaikuttavat muun muassa etdisyys muihin Pohjoismaihin seki kieli,
joka on skandinaaveille yhtd vieras kuin meidénkin. Islantilaisia auttavat hyvét
suhteet yhdysvaltalaisiin ja britteihin, joiden kanssa he tekevit enemmin
yhteistuotantoja. "Lisdksi tdhdn vaikuttavat poliittishistorialliset syyt, sekd lyhyempi
etdisyys Britteihin tai Skotlantiin. Islannista on tullut muutama vahva tekiji. He ovat
menestyneet kansainvilisilld festareilla paljon paremmin kuin suomalaiset, tai
sanotaanko laajemmalla rintamalla." Hentula jatkaa: "Islantilaisilla eksotiikka toimii.
Kun on ollut mukana kansainvilisilld marketeilla, on huomannut, etti Islannista tulee
ne sairaimmat hankkeet. He ovat onnistuneet tuotteistamaan oman friikkiytensd. Ja
vield kun ovat kaukana, syrjissd kaikesta, satujen saarella ja mystisessd paikassa."
Islantilaiset eivét siis ole edes hakeutuneet tiiviiseen yhteistyohon juuri muut
Pohjoismaat ykkoOsprioriteettinaan. "Pitdd muistaa, ettd festarit ovat kiinnostuneita
islantilaisista elokuvista, koska niitd tulee niin vdhdn. Samoin kuin romanialaisten

elokuvien kanssa. Suomalainen elokuva ei ole yhtd houkuttelevaa."



2.5 SUOMI

Vaikka Suomi on tuotantoméirissd vield pohjoisia naapurimaitaan jiljessd, on
kotimaisten ensi-iltojen méérd 2000-luvulla noussut. Vuonna 2008 ensi-illassa oli 19
pitkda elokuvaa, joista kolme oli dokumentteja, kun vuosina 2000-2007 kotimaisia
ensi-iltoja on vuosittain ollut keskimdérin 13,5. My0s tuotantotuen maird on noussut
2000-luvulla; vuonna 2002 Suomen elokuvaséétio jakoi tuotantotukea 8 907 074€,
kun vuonna 2007 summa oli 11 874 050€ (Suomen elokuvaséitio, tilastojulkaisu
2007). Vuonna 2008 pitkédn fiktioelokuvan keskimdirdinen tuotantobudjetti oli 1,53
miljoonaa euroa (Suomen elokuvasiétio 27.4.2010). Tdmid on huomattavasti Tanskan

ja Ruotsin kerkiarvobudjettia alhaisempi.

Vuoden 2008 kotimainen katsojaosuus oli runsaat 23 %, kun vuosien 2003-2008
keskimddriinen kotimaisen elokuvan katsojaosuus oli 18%. Vuoden katsotuin elokuva
oli Risto Réppédja, joka kerdsi teattereihin 213 027 katsojaa (Suomen elokuvaséitio,

Elokuvavuosi 2008).

Vuonna 2009 kotimaisen elokuvan katsojaosuus tippui reilusti edellisvuodesta ollen
15%. Kotimaan levityspaillikko Harri Ahokkaan mukaan suurin syy tdhdn oli lasten-

ja perhe-elokuvien puuttuminen (NFTF 2009 Nordic Admission Report).

3 MUIDEN POHJOISMAIDEN SUOMALAISEEN ELOKUVAAN
SUHTAUTUMISEEN LIITTYVA PROBLEMATIIKKA

3.1 SUOMI EI OLE OSA SKANDINAVIAA

Suomalaisen elokuvan asema pohjoismaisen elokuvan kentdlld on ongelmallinen.
Olemme maantieteellisesti 1dhelld Ruotsia, Tanskaa ja Norjaa, mutta Suomea ei
lasketa osaksi Skandinaviaa. Hentula kertoo kokemuksistaan seuraavasti:
"Suomalaisiin suhtaudutaan Ruotsissa niin, etti olemme outoja, rumia, meininki on

ikddn kuin Itd-Euroopassa. Suhtautuminen meihin on samanlaista kuin meilld



virolaisiin. Suomi ei ole osa Skandinaviaa, vain osa Pohjoismaita. Tdmid nékyy
kaikessa tekemisessd ja yhteistuottamisessa. Olemme Ruotsissa tdysin eri viivalla
suhteessa tanskalaisiin ja jopa norjalaisiin hankkeisiin. He tuntevat toistensa maat ja

kulttuurin."

3.2 SUOMALAISEN ELOKUVAN SISALTO JA AKI KAURISMAEN PERINTO

Siséllollisesti suomalaista elokuvaa pidetddn usein liilan synkkénd ja vaikeana, tai
sitten tylsédnd. Olssonin mukaan Norjassa ollut jo 20 vuotta sanonta, jonka mukaan jos
joku on todella tylsdd, se on kuin suomalainen tv-draama. "Se on sielld vitsi. Ja tistd
on vaikea pédstd eroon, sithen menee aikaa." Hentula jatkaa: "Suomalaisia elokuvia
pidetddn hitaina, ne ovat laahaavia, estetilkkka on ldhempdnd venéldistd kuin
pohjoismaista  estetiikkaa.  Kaurismdkeldinen = minimalismi on  toiminut
suunnanndyttdjdnd. Aki Kaurismédki leimaa paljon késitystd suomalaisesta

elokuvasta."

Aki Kaurisméen elokuvat ja menestys kirvoittivatkin keskustelua ldhes kaikkien
haastateltavien kanssa. Kaurisméden perinndn niki taakkana myos Selin: "Siind on
suomalaisen elokuvan yksi ongelma. Kun puhutaan suomalaisesta elokuvasta, se
tarkoittaa vain sitd yhtd, Aki Kaurismiki -elokuvaa. Tdmé pitdisi murtaa. Kérki on
ollut vain yhden kérki. Nyt animaatiot ovat pérjinneet hyvin, Niko on levinnyt
hienosti. Lasten ja nuorten leffaa on tulossa." Bardy taas katsoi asiaa toiselta kantilta:
"Jos joku tuntee suomalaista elokuvaa, se yleensd tuntee Aki Kaurisméen. En nie sitéd
taakkana. Mun mielestd Kaurisméki on resurssi. Jos joku tekee yhtd vahvoja leffoja
kuin Aki Kaurisméki, niin ei jdd varjoon. En nde siind mitddn ongelmaa. Ohjaaja

kerrallaan."

3.3 MARKKINOIDEN PUUTE

Yhtend suurimmista ongelmista haastateltavat ndkivdt markkinoiden puutteen.
"Osittain johtuen kielestd, osittan mollivoittoisesta luonteesta ja synkistd elokuvista,

Suomen on hirvedn vaikeaa saada markkinoita muista pohjoismaista. Me ndemme
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enemman ruotsalaisia ja muita pohjoismaisia elokuvia kuin he suomalaisia", Olsson
toteaa. Samoilla linjoilla jatkaa my6s Hentula. Hinen mukaansa ongelma on juuri
siind, ettd suomalaiselle elokuvalle ei ole mitddn tarvetta ja markkinoita Ruotsissa,
Norjassa tai Tanskassa, kun taas tanskalaiselle elokuvalle on olemassa pienet
markkinat Ruotsissa. "My0s ruotsalaiselle leffalle Suomessa on kysyntda, meilld on
oma ruotsinkielinen vihemmistd. Monet ruotsinkieliset leffat levidviat Ahvenanmaalla
ja ruotsinkielisissd kunnissa, mutta eivit koskaan tule Helsinkiin. Tammisaari,
Kokkola, Maarianhamina -akselilla téllainen leffa voi saada huomattavia méaarid

katsojia."

Hentulan mielestd samalla kun olemme alisteisessa suhteessa Ruotsiin, Tanskaan ja
Norjaan nidhden, meidit koetaan myds eksoottisena. Sama eksoottisuus, jonka Islanti
on osannut kddntdd hyodykseen, on jadnyt meiltd kayttimattd. "Meiddn etu, jota
emme ole pystyneet juurikaan hyodyntimddn, vaan tyrkytimme aina Lappia mika
pohjoismaisessa yhteistydssd on kovin epikiinnostavaa, on tietty hulluus. Se on
eksoottinen valttimme, jota kautta olemme saaneet yhteistyon paatd enemmén auki."

Pitdisikd hulluutta sitten hyodyntdd sisdllollisesti? "Hankkeissa kyll4. Ja tekotavassa."

3.4 KIELI

Suorassa suhteessa markkinoiden puutteeseen on kieli. Tdméa tuli esille kaikkien
haastateltavien kanssa wuseassa eri yhteydessd, koskien niin elokuvien kuin
yhteistyonkin kielti. Se, ettd emme kuulu samaan kieliperheeseen Tanskan, Norjan ja
Ruotsin kanssa, on suuri este markkinoille ja yhteistydlle. Olsson summaa
ongelmallista suhtautumista ja kielimuuria seuraavasti: "Kieli vaikuttaa, ja
nimenomaan nayttelijdvaihto on hankalaa. Suomalaiset elokuvat koetaan synkempini
ja jayhempind, mikd on myds fakta. Kuvaajat koetaan hyviksi, koska he ovat
voimakkaita. Kuvaajat Suomessa ovat voimakkaampia kuin muissa Pohjoismaissa.

Kieli on se suurin ongelma."

Hentula jatkaa: "Ruotsissa, Tanskassa ja Norjassa on paljon tuotantokonsultteja
sddtioissd eri maissa. Tdma ei ole ongelma, koska kieli on sama. Tanskassa on toissé

ruotsalainen konsultti ja pédinvastoin, Ruotsissa on istunut tanskalaisia konsultteja.
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Konsulttivaihtoa on ollut ja on selvéd, ettd jos suomalainen konsultti menisi Ruotsin

sddtioon jakamaan rahaa, hénelld olisi parempi tuntemus suomalaisesta elokuvasta."

Lihes kaikki haastateltavat painottivat yhteisen kielen térkeyttd ldhdettédessi
rakentamaan yhteisty6td muihin Pohjoismaihin. Tuottajat, jotka tydskentelevit ruotsin
kielelld ruotsalaisten kanssa, kokivat sen valtavana etuna. Olsson on didinkieleltdén
ruotsalainen, ja uskoo tdmdn varmasti vaikuttaneen sithen, miksi juuri Kinoproduction
on onnistunut luomaan niin vahvat siteet Ruotsiin ja toteuttamaan runsaasti

yhteistuotantoja.

3.5 PARANNUSTAKIN NAHTAVISSA

Olsson on ollut mukana pohjoismaisen elokuvan kentélld jo 80-luvulta saakka. Hianen
mukaansa my0s parannusta on ndhtévissd. "Pohjoismaiset levitysyhtiot hallitsevat
levitysstrategioita ja levittimisen Pohjoismaissa. Tanéd pdivand suomalaiset elokuvat
on siis helpompi saada ainakin ndytille muihin Pohjoismaihin. Eri asia on, otetaanko
niitd levitykseen, siitd tdytyy taistella kuten ennenkin. Tilanne on siis kieltimatta
muuttunut. Muuttunut positiivisemmaksi myds siind mielessd, ettd on useampia
suomalaisia tuottajia jotka tekevit yhteistyotid, joka on seurausta EAVE-koulutuksesta
tai muusta vastaavasta. 90-luvulla ei vield ollut EU:n median verkostoja." My6s muut
haastateltavat mainitsivat tiettyjen tuottajien uudenlaisen, perdénantamattoman
aktiivisuuden suhteessa kansainvélisten suhteiden luomiseen, joka ldhtee nimenomaan

tuottajien omasta halusta toimia ja tehdé kansainvélisesti.
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4 YHTEISTUOTANNOT

4.1 SUOMALAINEN PAATUOTTAJA

4.1.1 Motiivit yhteistuotannolle

Verrattuna sithen, ettd ldhtisi tuottamaan elokuvaa vain kotimaisella rahalla, on
Bardyn mielestd ldhtokohtaisesti aina jarkevdmpdid ja kannattavampaa tutkia
mahdollisuus yhteistuotantoon. Poikkeuksena projektit, jotka ovat niin pienid, etteivit
ne tarvitse lisdrahoitusta. "Mutta koska niin tapahtuu? Todella harvoin. Toki on joitain
projekteja, joiden toteutumista ei halua alistaa sille, saavatko ne kansainvilistd

yhteistuotantorahaa vai ei."

Hanna Hemild Kkirjoittaa tutkimuksessaan, ettd suomalaisten péddtuottajan suurin
motiivi kansainviliseen yhteistuotantoon ldhtemiseen on rahoitusvajeen kattaminen.
Seuraavaksi yleisimmdn motiivin Hemild kertoo olevan kuvauspaikkojen
sijaitsemisen ulkomailla. Muita Hemilén tutkimusta varten haastattelemien tuottajien
mainitsemia motiiveja olivat ulkomaisen levityksen paraneminen, suomalaisten
rahoittajien mukaansaaminen ulkomaista vetoapua hyddyntiden sekd kansainvélisten

rahoituslaitosten sddnndt tai vaatimukset (Hemild, 2004).

4.1.2 Henkilosuhteiden merkitys

Haastateltujen vastauksissa yhteistuotannon tirkeimmiksi asioiksi nousivat
henkildsuhteet ja hyvén, pitkdjanteisen yhteistydsuhteen 16ytdminen ja rakentaminen.
Yhteistyd0  ldhtee  aina  tuottajien  henkilOkohtaisista  suhteista.  Usein
yhteistyokumppanit 10ytyivdt verkostojen kuten EAVE tai ACE kautta, tai
kansainvélisistd marketeista. Muutamissa tapauksissa yhteistyd ldhti kaveruus-
pohjalta. Bardy kertoo: "Tarvitaan aina sama yhteistyOkumppani, jotta yhteistyd on
tarpeeksi saumatonta, sujuvaa ja helppoa. Térkeintd on siis I0ytdd se
yhteistyokumppani ja pitdéd suhteesta huolta. Tiarkedd myds oppia tunnistamaan, mika

mahdollisesti voi aiheuttaa hankaluuksia yhteistyGssd, tunnistaa toisen ihmisen
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vahvuudet ja heikkoudet. Tai toisen organisaation. Viettdd mahdollisimman paljon

aikaa samassa valtiossa, samassa paikassa yhteistyokumppaneiden kanssa."

Olsson toteaa: "Yksi yhteistuotannon tirked idea on se, etti kun sulla on henkild, joka
edustaa sua ja sun elokuvaa, hén pystyy tehokkaammin pitdméén huolta ettd elokuvat
levidd." Kysymykseen miten Olsson valitsee juuri tietyt hankkeet, hdn vastaa:
"Yhteisty0 saman tuotantoyhtion kanssa. Menestystd tietysti toivotaan. Jos ei
taloudellista hyotyéd niin festivaalihyotyd. Meille hyoty on verkoston rakentaminen,
vastapalvelusperiaate." Taloudellinen hy6ty tulee prosenttiosuuksien mukaan, joista
Olsson listaa kaksi tapaa: "Saadaan Suomen kaikki oikeudet ja saadaan pitdd ne rahat,
tai samalla rahoituksellisella panoksella kun olemme mukana, eli prosenttiosuus

budjetista, saamme osuuden tuloista kaikkialla maailmassa."

4.1.3 Vastapalvelusperiaate

Vastapalvelusperiaatetta painottivat kaikki haastateltavat. Olsson kertoo: "Idea on se,
ettd kun menet mukaan, sitoutat toisen henkilén tulemaan mukaan omiin elokuviisi.
Eli vastapalvelusperiaate. Oppii tuntemaan toisen osapuolen ja syntyy hyvi
luottamussuhde. Samalla usein myods 10ytyy henkilo, joka pitdd samanlaisista
elokuvista. Pohjoismaisen elokuva- ja TV-rahaston perustaminen 90-luvulla, joka
edellytti ettd on osatuottaja toisesta Pohjoismaasta, vaikutti siithen, ettd kontakteja
alettiin etsid puolin ja toisin. Nykyéén titd ehtoa ei endd ole. Riittdd ettd on levittdja."
Kaukomaan mielestd vastavuoroisuusperiaate pitdisi virallistaa koskemaan myds
sddtididen vilistd yhteistyotd. Me ldhdemme mukaan teiddn hankkeisiinne jos te

ldhdette mukaan meidén.

Mikaéli yhteistyokumpanin kanssa tehtiin vain yksi tuotanto ja etsittiin tdmén jélkeen
uusi tuotantoyhtid, takana oli aina jokin painava syy. Mikéddn yhteistuotanto ei
koskaan suju tdysin ongelmitta, joten yhteistuottajan vaihtamiseen liittyy suuria

ristiriitaisuuksia tydskentelytavoissa.
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4.1.4 Sisallon ehdoilla

Sen, ettd yhteistuottajuutta ldhdettdisiin rakentamaan nimenomaan muiden
Pohjoismaiden kanssa, on ldhdettivad sisdllostd itsestddn. Kaukomaa toteaa: "En
preferoi Pohjoismaita, ei niin ettd haluaisin tehdd etenkin pohjoismaisten kanssa.
Ennemmin suunta Pohjoismaiden ulkopuolelle. Tietenkin tdmé on juttusidonnaista.
Esimerkiksi jos on hanke, joka kuvataan Lapissa, on luontevaa saada Norja mukaan.
Mutta jos ei ole tuotannollista tai sisdllollistd syytd 1dhted hakemaan rahaa Ruotsista
tai Norjasta, ei tule mieleenkddn ldhted hakemaan rahaa sielti. Ennemmin nden

mahdollisuuksia muualla."

4.2 SUOMALAINEN VAHEMMISTOTUOTTAJA

4.2.1 Motiivit yhteistuotannolle

Hemilén tutkimuksen mukaan vihemmistStuottajaksi ldhtemiseen vaikuttivat muiden
muassa tarjotun aiheen tai toteutustavan kiinnostavuus, kansainvélistymistavoite,
vastapalvelus tai vastapalvelustilanteen rakentaminen. Hemildn tutkimuksessa
neljdsosassa hankkeista suomalainen osatuottaja oli tehnyt jo aikaisemmin yhteistyota

samojen ulkomaisten partnereiden kanssa (Hemild, 2004).

Bardy kertoi oivalluksestaan, joka liittyy yhteistuotantojen kansainvéliseen
rahoitukseen ja nimenomaan vdhemmistdtuottajana toimimiseen: "Liian monet
tuottajat, eivdt pelkédstdédn suomalaiset, eivitkd pelkdstddn nuoret, kulkevat ympari
maailmaa ja tuijottavat omaan napaansa, ettd minulta puuttuu 300 000 minun
budjetistani ja mind haluan tehdd timin elokuvan. Mutta jos aloittaa toisesta
nikokulmasta, mitd sd tarvit, sullahan on kiinnostava juttu mita si teet, voinko ma
joskus olla avuksi? Se kddntyy silloin toisinpdin ja alkaa néyttdytyd resurssina. Se on
helpompaa toiselle tuottajalle tietenkin ensin tarjoutua apuun, et mité tarviit Suomesta
niin voin yrittdd auttaa. Mutta kylldhdn se pidtee jossain médrin  myods

rahoitusinstansseihin."
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4.2.2 Vihemmistotuottajan osuus

Paljon herdsi keskustelua siitd, milloin on jiarkevdd ldhted vdhemmistotuottajana
mukaan yhteistuotantoon. "Yhteistuottaminen on jarkevéd, kun on mukana vahintdén
10%:n osuudella" Kaukomaa toteaa ja jatkaa, ettd jos on mukana vain muutaman
prosentin osuudella, tuotantoon ldhtemistd kannattaa harkita tarkkaan. "Silloin se on
vaan jeesid toiselle. Siksi kun pydrii itse maailmalla ja etsii hankkeita, niin paljon on
alkaneet kiinnostaa tosi halvat, alle millin jutut." Selin jatkaa: "Vadhemmistotuottajaksi
lahtemisessd ei ole muuta hyotyd kuin se, ettd saat kotimaan oikeudet ja pystyt
cashaamaan ne silld rahalla mité laitat sithen. Hyvin harvoinhan kukaan kyll4 nékee

mitddn tulosta." Bardyn ensimmaéinen yhteistuotantokokemus oli 15-minuuttinen
lyhytelokuva. "Antoisa kokemus, jonka térkein anti oli se, ettei ole mitdén jarked
yhteistuottaa lyhytelokuvaa. Paperin mdidrd on niin painajaismaisen iso, ettei se

kannata."

4.2.3 Vihemmistotuottamisen rahoitusmalli seki tuotannon rakenne

Vihemmistotuottajuutta koskevia rahoitusmalleja on useita. Niistd ideaaleinpana
lahes kaikki haastateltavat pitivit kolmikantaa, eli kannattavin ratkaisu on saada
mukaan Suomen elokuvasditid, tv-kanava ja levittdjd. "Joskus myds omaa rahaa
mukaan, mutta ei sitd hirveédsti kannata laittaa", Olsson toteaa. Mikéli joku ndistd
kolmesta rahoittajasta puuttuu, kannattaa tuotantoon mukaan ldhtemistd harkita
tarkasti. Summan tulisi olla sen kokoinen, etti prosentuaalinen osuus kasvaa tarpeeksi
suureksi, jotta yhteistuottajuus on jarkevédd. Selinilld on ollut my6s poikkeavia
rahoituksellisia toimintatapoja. "Ingvar Thordarson on vanha kaverini, joka kysyi,
tulemmeko mukaan tekemddn leffoja. Siitd ldhtien Solar on ollut mukana jokaisessa
hinen leffassaan." Yhteisty0 kdynnistyi siis puhtaasti kaveruuspohjalta. Nyt Solar on
ollut mukana neljéssi islantilaisessa elokuvassa. "Noihin neljdén ei Suomen sdétiostd
ole saatu mitddn. Eli laitettu ihan omaa riskirahaa mukaan. Valilld kalustoa, valilld

tyoryhmadad, vililld riskirahaa, se vaihtelee."

Bardy jatkaa kertomalla, ettd vihemmistotuottajana pitdd oppia rakentamaan tuotanto
riittdvian yksinkertaiseksi, jotta siitd saa my0s taloudellista hyotyd. Tdhén paras

ratkaisu on kdyttdd mahdollisimman kokonaisia alihankintaketjuja. "Ottaa joku firma
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tekemiédn esimerkiksi koko &anen, ja huolehtia ettd ne ihmiset ovat sellaisia, ettd
heiddin oma kompetenssinsa riittdd olemana yhteydessd Ruotsiin. Ettei tule liikaa

kédestipitamista."

5 POHJOISMAISEN YHTEISTUOTTAMISEN EDUT JA ONGELMAT

5.1 POHJOISMAISEN YHTEISTUOTTAMISEN ETUJA

5.1.1 Lisilevitys ja elokuvan laadun paraneminen

Hemildn tutkimuksessa yhteistuottajuuden edut koettiin huomattavina. Kysymykseen
kokivatko tuottajat yhteistuotannon kaiken kaikkiaan kannattaneen, olivat suomalaiset
paituottajat vastanneet keskiarvolla 4,5 (asteikko 5=loistavasti, 1=surkeasti),
osatuottajat keskiarvolla 3,5. Tuottajat kokivat, ettd yhteistuottajuus péétuottajan
asemassa oli tuonut tullessaan muiden muassa oleellista lisdlevitystd seké
konkreettisia lisdlevitystuloja. Mielenkiintoista tuloksissa on, ettd puolessa hankkeista
paituottaja arvioi teoksen siséllon parantuneen yhteistuotannon ansioista, ja noin 30%
tuottajista koki sekd sisdllon ettd teknisen laadun parantuneen huomattavasti
yhteistuotannon  takia. = "Kaksi = kolmasosaa  kaikista  tuottajista  ndki
yhteistuotantokokemuksen vahvistavan intoa uusiin kansainvalisiin

yhteistuotantoihin" (Hemild, 2004) .

5.1.2 Hedelmallinen yhteisty6 ja kulttuurivaihto

Haastatteluissa nousi esiin pitkdjanteiselld tyolld saavutettuja verkostoja, joissa
luotettava yhteistyokumppani on 16ytynyt ja toimiva yhteistuotantosuhde saatu
perustettua. TAméa on tavoitteena aina yhteistuottamiseen ldhdettdessd. Kun yhteistyd

on saumatonta ja sujuvaa, se on antoisaa ja kannattavaa molemmille osapuolille.

Puhuttaessa pohjoismaisen yhteistuottajuuden eduista, tdtd tutkimusta varten

haastatelluista tuottajista konkreettisimmat ja parhaat esimerkit tulivat Bardylta. Hin
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kaytti esimerkkind Kielletty hedelmi -elokuvaa, jonka jélkity6t tehtiin Ruotsissa.
"Sieltd loytyi hyvid tyyppejd erityisesti ddnipuolelta; siveltdjd, Addnisuunnittelija,
musiikkikooordinaattori. On varsin todennékoistd ettd tehdddn tulevaisuudessakin
yhteistyotd. Tyyppejd joiden kanssa tuli niin hyvd yhteys, ettei yhteistuotanto
vélttdmittd ole edellytys yhteistyon jatkumiselle. Kaiken péaidlle tulee vield

kulttuurivaihto. Olen ollut hirvittdvén tyytyvdinen Kielletyn hedelmin musiikkiin."

5.2 POHJOISMAISEN YHTEISTUOTTAMISEN ONGELMIA

5.2.1 Riittaméton rahoitus

Haastateltavien mukaan yksi pohjoismaiseen yhteistuottamiseen liittyvd haaste on
rahoitus. Suomalaiset tuottajat ovat aktivoituneet tilld saralla ja kilpailu
yhteistuotantorahasta on kovaa. Olsson, jonka johtama Kinoproduktion tekee
pohjoismaista yhteistyotd suomalaisista aktiivisemmin, kertoo tuotantomédristién:
"Pitkien puolella se on yksi, sddtiostd ei voi saada enempéd kuin yksi per vuosi.
Kaikenkaikkiaan 4-5 tuotantoyhtiotd saa tuen. Valitettavasti enempéd ei saa." My0s
Bardyn mukaan paheneva ongelma Suomessa on se, etteivit nykyiset
yhteistuotantorahat riitd mihinkddn. "Niitd on vaikea saada ja on vaikeasti
ennustettavaa mitkd projektit saa rahaa ja mitkd ei. Piddn sitd itse suurena
typeryytend, ettei yhteistuotantorahaa ole nostettu. Se tulee kaikki moninkertaisena
takaisin. Meiddn kautta suomalaiset instanssit ovat tukeneet ulkomaalaista elokuvaa,

ja se on tullut takaisin viisin-kuusinkertaisena", Bardy toteaa.

"Jos tuotanto ei saa rahaa, se ei kuitenkaan vihennd tuottajan uskottavuutta. Se on niin
tavallista, ettd rahoitus ei jérjestykddn", Bardy kertoo. Olsson jatkaa: "Jos ei ole
tarpeeksi perusteluja ja tarpeeksi suomalaista luovaa panosta, ei tukea kannata hakea."
Onkin siis ensiarvoisen tarkedd osata 10ytdi ja valita ne hankkeet, joissa on riittdvésti
potentiaalia, jottei resursseja mene hukkaan epdtodennédkdisten hankkeiden
kehittelyssé. Se, ettd yhteistyon tarpeen pitd ldhted siséllostd ja hankkeesta itsestédén,

nousi esiin useassa haastattelussa.
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"Pitkdaikaisesti imagoa pitdd rakentaa. Kaikki tietdvit, ettei kaikki leffat onnistu
taloudellisesti tai taiteellisesti. Pitdd olla tarpeeksi volyymia jotta 16ytyy ne jotka
menestyvit", Olsson jatkaa. Jotta téllaisen volyymin saavuttaminen ja ylldpitiminen

olisi mahdollista, tarvitaan kuitenkin enemmaén rahoitusta.

Hentula kertoo, ettd Suomen elokuvasdiation kanta koskien ruotsalaisia
yhteistuotantoja on liséksi hiljattain muuttunut. "Suomen elokuvasditioé on ennen
antanut paljon rahaa ruotsalaisille yhteistuotannoille, joissa Suomi on
vihemmistotuottajana. Suomalaiset pédtuottajat eivdt kuitenkaan ole juurikaan
saaneet rahaa Ruotsin elokuvainstituutista." Hentulan mukaan nyt elokuvasditiossi on
otettu linja, joka kyseenalaistaa sen, miksi Suomesta pitéisi antaa rahaa ruotsalaisiin
tuotantoihin, jos he eivét anna rahaa meille. Ruotsalaiset kylld antavat tukea jonkin
verran, mutta tuki on kohdistunut tietyille tuotantoyhtiéille. Olsson kertoo: "Ehka
maineesta ja pitkéstd urasta johtuen me olemme saaneet sielld hankkeita 1dpi. Suomi
on kylla antanut selvdsti enemmén kuin Ruotsi." Liséksi Helsinki-filmi on onnistunut
saamaan hankkeilleen rahoitusta Ruotsista. Bardy summaa tdmidn kolme eri syyta:
"Anagram on ollut erittdin hyvd yhteistydkumppani ja nousussa oleva kiinnostava
firma. Lisdksi, leffat jotka ovat saaneet tukea, ovat molemmat Domen leffoja.
Domesta puuttuu sellainen tietty angstisuus, joka leimaa isoa osaa, sanotaan yli 50%:a
suomalaista elokuvaa, joka on ruotsalaisille kauhean vierasta. Eivit he ikind sano sitd
ddneen, mutta niin se vaan on." Kolmantena Bardy mainitsee kansainvilisen
nidkyvyyden. "Emme toki ole ainoita, mutta meitd tapaa festivaaleilla. Meidén
ydinporukka eli miné ja Annika puhumme ruotsalaisten kanssa ruotsia. Liséksi Dome

kommunikoi ruotsiksi. Kielelld on valtavan suuri merkitys."

5.2.2 Kuka hyotyy yhteistuottamisesta

Rahoituksen lisdksi toinen haaste liittyy suomalaisen elokuvan kysyntddn ja
yhteistuottajan saamaan hyOtyyn. Haastateltavien mukaan voidaan sanoa, ettd
suhteessa muihin Pohjoismaihin suomalaiset saavat yhteistuotannoista vastapuolta
enemman, ja yhteistyd on meille tirkedmpéd. "Toisaalta se on ymmarrettdvia, miti
iloa mennd mukaan leffaan, jos siitd ei ole mitddn hyotyai, sitd ei saa levitykseen taalla
eikd sille saa katsojia", kysyy Olsson ja jatkaa: "Se ei hyodytd. Mieluumin he menevét

saksalaisten tai ranskalaisten kanssa, sieltd avautuu erilaiset markkinat. Meididn
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kanssa ei avaudu mitddn markkinoita, olemme nurkassa, ei edes Vendjan markkinat
avaudu, joka olisi taas jossain méérin kiinnostavaa." Olssonin mukaan suomalaisille
onkin ollut tdrkedmpdd saada julkista tukea yhteistuotantoihin kuin ruotsalaisille,
koska olemme véhin syrjdssd ja vihdn umpinaisessa tilanteessa. "Syy on se, ettd sitd
kautta olemme pystyneet saamaan suomalaisia kuvaajia, sdveltdjid, d4nittdjid, mutta
my0s niyttelijoitd ruotsalaisiin elokuviin. Meille on siis huomattavasti enemmain
hyotyd yhteistyostd kuin heille." Olsson jatkaa: "Toisaalta siind vaiheessa, kun
haetaan Eurimagesta rahaa, on tirkedd, ettd on mahdollisimman monesta maasta
osatuottajia mukana. Siind pelissd meilld on merkitystd. Ja silloin on tirkedd ettd
sddti0 antaa tukea yhteistuotantoihin, jotta voimme olla mukana ja osallistua

leffoihin."

5.2.3 Suomalaisen elokuvan sisalto

Kolmanneksi haasteeksi haastatteluissa nousivat, jélleen, suomalaisen elokuvan
sisdltd ja kieli. Muun muassa ndistd syistd Selin ei ole ldhtenyt aktiivisesti edes
etsiméddn yhteistyokumppaneita omiin tuotantoihin Suomen ulkopuolelta: "Meillé ei
ole ollut viritteilld yhteistuotantoja. Suomalaisella leffalla on aika vdhdn annettavaa
ruotsalaiselle yleisolle, jos ollaan rehellisid. Mannerheim on poikkeus, koska siind on
kansainvélinen ulottuvuus. Jos leffa on puhtaasti suomalainen, se ei tavoita
ulkomaista yleisod." Selinin mukaan yhteistuotannoista ei siis ole ldhtokohtaisesti
hyotyd: "Pohjoismainen yhteisty0, jos leffat ei menesty Ruotsissa, miksi vaihtaa muna
munaan. Siitd ei ole mitdén hyOtyd, ettd ruotsalaiset rahoittaa meitd ja me samalla

summalla heita."

"Miki on ruotsalaiselle medialle kiinnostavaa?" kysyy Bardy ja vastaa: "Suomi ei
ole." Kun Helsinki-filmilla oli Goteborgissa kolme elokuvaa joista kaksi kilpasarjassa,
ja ndistd toinen voitti sekd festivaalien pédpalkinnon etti parhaan kuvauksen
palkinnon,  ruotsalainen  tiedottaja  onnistui  hankkimaan vain  yhden
haastattelupyynnon. Tdma oli suomenkieliselle Sisu-radiolle. Bardy jatkaa: "Sandrew
ei levittdnyt Kiellettyd hedelmédi teattereissa Ruotsissa, ei julkaissut milldan lailla."
Vaikka Sandrew etukiteen sitoutuivat elokuvan levitykseen, eivdt he kuitenkaan

uskoneet sen kaupallisiin mahdollisuuksiin Ruotsissa.
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6 POHJOISMAINEN YHTEISOMISTAJUUS JA HYBRIDIHANKKEET

Haastateltujen tuottajien tuotantoyhtidisti kaksi on osa suurempaa pohjoismaista
konsernia. Jarkko Hentulan Juonifilmin taustalta loytyy FS-Film Oy, joka on
Juonifilmin enemmistdosakas ja Hentulan ohella toinen omistaja. FS-Film Oy:n
omistaa ruotsalainen AB Svensk Filmindustri (SF), joka puolestaan on osa Bonnier
AB mediakonsernia. FS-Film Oy on Suomen suurin elokuvien levitysyhti, joka on
perustanut tuotantoyhtiot jokaiseen Pohjoismaahan Islantia lukuunottamatta. Markus
Selinin Solar Films:std puolet omistaa Nordisk Film, jolla on 14 tuotantoyhtioti
Ruotsissa, Tanskassa, Norjassa ja Suomessa. Osan tuotantoyhtidistd Nordisk Film
omistaa kokonaan, osasta taas puolet. Téllainen omistajuussuhde tarjoaa
automaattisesti yhdenlaisen yhteistyoverkoston. Verkostoja ei kuitenkaan ole osattu

taysin hyodyntas.

Hentulan mukaan FS-Filmin verkosto ei télld hetkelld toimi aktiivisesti. "Aluksi
tapaamisia oli sddnnollisesti, nyt vihemmén. Ekan kolmen vuoden aikana oli Nordic
Production Meeting -tyylisid tapaamisia, joissa palloteltiin hankkeita ja pyrittiin
saamaan yhteistyotd." Hentula kertoo, ettd perustamisvaiheessa ldhtokohtana oli tehdé
tiiviimpad yhteistyotd Pohjoismaiden valilld, mutta se ei osoittautunut jérkevéksi kun
huomattiin, ettdi Pohjoismaissa hankkeet eivdit matkusta maiden vililla.
"Emoyhtionkin  kannalta on jirkevdmp#dd, ettd jokainen yksikko tekee
mahdollisimman  suuren  katsojapotentiaalin  tavoittavia  elokuvia  omille
markkinoilleen. Se on taloudellisesti kannattavampaa kuin tehdd vikisin
hybridihankketia, joissa on suurempi riski etteivdit toimi missddn maassa."
Hybridihankkeena voidaan Hentulan mukaan pitdd esimerkiksi Arn-elokuvia, joissa
Juonifilmi oli mukana vihemmistotuottajana. "Fundamentaalinen ongelma on télld
hetkelld se, ettd jos joka vuosi sddnndllisesti pystyttdisiin rahoittamaan sellainen
tuotanto kuin Arn, joka oli jattimenestys Ruotsissa ja menestyi myds Norjassa ja
Tanskassa, yhteinen tekeminen olisi perusteltua. Se, ettd tehtdisiin isolla tasolla
yhteistuotantoja yhdessd Ruotsi, Suomi, Norja ja Tanska, pitdisi hankkeita
lahtokohtaisesti alkaa rakentamaan ja kehittiméén sellaisiksi. Mutta mitd ne voisivat
olla ja milld kielelld?" Hentulan mukaan se, etti Juonifilmi on osa laajempaa

pohjoismaista verkostoa, ei kuitenkaan rajaa mitddn pois. "Suhde ei ole
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eksklusiivinen, meiddn ei ole pakko tehdd juttuja toistemme kanssa." Téstékin

verkostosta tanskalaiset, norjalaiset ja ruotsalaiset tekevét yhdessa aktiivisemmin.

Selin jatkaa samoilla linjoilla kuin Hentula: "Yhteistyotd ollaan kdynnistelemédssd,
talld hetkelld sitd ei ole. Yhteistyo olisi jirkevdd. Onhan meilld se hyoty, ettd jos
Norja, Ruotsi, ja Tanska ovat automaattisesti osatuottajina mukana, he tekisivit
duunin oman sddtion padssd ja mahdollisesti tv-myynnin. Sitd kautta saataisiin
enemméin rahaa tuotantoon. Se tietotaito mikd ndissd neljdssd maassa on, on tilld
hetkelld tdysin levilldén." Selin toivookin tulevaisuudessa enemmén esimerkiksi
ideoiden vaihtoa sekd sddnnollistd tiedottamista muiden rinkiin kuuluvien

tuotantoyhtididen hankkeista.

7 PARANNUSEHDOTUKSET

7.1 SISALLON KEHITTAMINEN

Parannusehdotuksia nousi esiin useita. Oleellisin asia 1dhti kuitenkin siséllosta.
Haastateltavien mukaan sisiltod pitdisi pystyd kehittdimédn ja hakeutua pois liian
synkdstd kerrontatavasta sekd pyrkid hyddyntdméédn eksoottisuuttamme. Tdmid on

luonnollisesti helpommin sanottu kuin tehty.

Markkinoiden puute koettiin suurena haasteena. Onkin tirkedd miettid milld tavalla
markkinat saataisiin avattua ja miten suomalaiselle elokuvalle luotaisiin tarve niakya
my0s muissa Pohjoismaissa. Hentula ratkaisee asian niin: "Miten tilanne muutetaan,
on yksinkertaisesti tekemélld sellaisia elokuvia, jotka menestyvét paremmin. Meilté
edelleen puuttuu se suomalainen elokuva, oma Jalla Jalla tai Kops tai Tillsammans.
Suomalainen leffa, joka rdjayttdd Ruotsissa pankin. Norjasta tuli Elling. Se oli iso hitti
Ruotsissa ja sai myds Suomessa yli 50 000 katsojaa. Se onnistui tavoittamaan
mainstreamin yleison. Se oli simppeli tarina, riittdvdn hyvin tehty. Viyld pitéisi
raivata, pitdisi saada esikuvia!" Samoilla linjoilla jatkaa myds Selin: "Suomalainen

leffa on siind tilanteessa kuin ruotsalainen leffa oli Suomessa ennen Fuckin Amalia,
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eli ettei mitddan mahdollisuutta pérjatd ikind Suomessa." Hentula toteaa, ettd ajatus voi
tuntua ldhes mahdottomalta. Skavabodlen pojat -elokuvaa tarjottiin  Ruotsiin
levitykseen, mutta elokuvasta ei oltu kiinnostuneita. "Se on liian artea, liian
suomalaista. Pitdisi olla omaleimainen eikd apinoida muita, Hollywoodia tai
brittikomedioita. Mutta jos ollaan omaleimaisia niin sitten ollaankin liian

omaleimaisia."

Olsson toteaa suomalaisen elokuvan siséllostd: "Esimerkiksi Islannin elokuvat eivét
ole yhtd ahdistavia. Jos meiddn kerronta voisi olla erilaista, jos ndistd tiukoista
vaikeista aiheista voisi kertoa toisella tavalla, se avautuisi helpommin my6s muihin
Pohjoismaihin. Tdmd on kulttuurissa kiinni, on vaikea murtaa tapoja, joilla me
ndemme asioita." Olsson jatkaa kéyttdmadlla konkreettisena esimerkkind Paavo
Westerbergin ohjaamaa kolmiosaista tv-elokuvaa Jdlkildmp0, joka néhtiin YLE:n
kotikatsomossa tdnéd kevddna: "Se on taitavasti tehty, hyvin kirjoitettu, hyvin néytelty,
hyvin ohjattu, mutta mielettdmén raskas. Miten térkeistd vaikeista asioista voi tehda
elokuvia niin ettd ne avautuvat muillekin kuin vain meille suomalaisille, siind on se
ongelma ja kysymys. Vililli se on huumori. Ei aina. Jalla Jalla on Ruotsin hyvi
esimerkki. Akin jotkut leffat ovat humoristisempia kuin muut." Olsson jatkaa edelleen
oman ilmaisutavan kehittdmistd: "Meilldi on omia juttuja, joita ei 10ydy muista
Pohjoismaista. Aki on sitd omalta osaltaan pystynyt hyOodyntdmiddn, ettd ollaan
puhumattomia ja ryypdtdin, ollaan omalta osalta suoria, mutta reiluja. Tétd imagoa,
suomalaisuuden 1imagoa, on vaikea kaikissa tarinoissa hyOdyntdd. Mutta

omaleimaisuutta [0ytyy myos."

7.2 MAKSU-TV

Toisena  parannusehdotuksena  Olsson  mainitsee  maksu-tv:in  paremman
hyodyntdmisen.  Tv-kanavista ~YLE on mukana  suurimmassa  osassa
elokuvatuotantoja, mutta ei halua antaa tuottajille maksu-tv -oikeuksia. "Miné olen
taistellut tdmén puolesta, meidin kaikki elokuvat ovat menneet Canal+ tai TV1000 -
kanaville. Silloin ne ndkyvit kaikissa Pohjoismaissa. Tdmad on hyvé tapa tehdi
suomalaisia ohjaajia tunnetuksi." Olsson jatkaa toteamalla, ettd koska Solar tekee

yhteistyotd lahinnd MTV3:n kanssa, heilld on sama tilanne, mutta ne tuotantoyhtiot
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jotka tekevit elokuvia YLE:lle, eivit saa elokuviaan maksullisille kanaville. YLE:11a
on tiukka linja. Maksu-tv haluaa ensioikeuden suhteessa julkisen palvelun televisioon.
"Nyt YLE:II4 on diili, ettd saat vihemmain rahaa, jos myyt elokuvan itse Pay-TV:lle.
Silloin myynti voi taas olla hankalaa, jos ei ole olemassa suhteita Canal+:aan tai
TV1000:een. Jolloin monet tuottajat tekevdt sen, ettd ottavat mieluumin vihidn
enemmain rahaa. Joka taas johtaa, siihen ettd elokuva ndhddin vain Suomessa ja

joillain festareilla."

7.3 RUOTSALAISET KASIKIRJOITTAJAT

Kolmantena ehdotuksena Olsson mainitsee ruotsalaisten kisikirjoittajien kayttdmisen.
Muiden muassa Colorado Avenue sekd Aideistd parhain -elokuvissa oli mukana
ruotsalainen késikirjoittaja. "Kieli tekee sen, ettd vaihto on vaikeaa, mutta sitd pitdisi
olla enemmin." Samasta asiasta puhuu myds Bardy toteamalla lisdksi, ettéd
yhteistuottaminen on aina helpompaa, mikédli voimme lukea toistemme
késikirjoituksia. "Aina kannattaa kysyd onko yhteinen kieli. Tanskasta joudutaan
sanomaan ettd ei ole yhteistd kieltd. Norja, on ehkd véhin. Norja ja Viro ovat siini
suhteessa samalla viivalla. Norjan kanssa on kandinaaviska, Viron kanssa huono
suomi, joka on kuitenkin enemmain kuin englanti. Mutta Ruotsin kanssa on ruotsi, se

on yhteinen kieli."

7.4 POHJOISMAISET YHTEISTYOVERKOSTOT

Kaukomaa ehdottaa pohjoismaisen verkoston perustamista. Erddnlaisia verkostoja on
jo syntynyt omistussuhteista riippuen, mutta télld verkostolla Kaukomaa tarkoittaa
omistussuhteista riippumatonta tuottajien vélistd yhteistyotd. "Niitdhdn syntyy
tavallaan niinkuin itsestdin, mutta verkoston perustaminen edesauttaa sitd, ettid jengi
helpommin térméé toisiinsa ja tapaa toisiaan, vaikkei se suoranaisesti vield ratkaise
mitdén." Pohjoismaisen tuottajien verkoston perustamista kannattaa myos Selin.
"Yhteistyotd voi ja varmaan joutuukin tulevaisuudessa kehittiméédn, koska paineet

budjeteissa kasvaa koko ajan."
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7.5 SAATIOIDEN VALINEN YHTEISTYO TAI POHJOISMAINEN
ELOKUVASAATIO

Kaukomaa ehdottaa my0s sditididen vilistd yhteistyotd, eli jo aikaisemmin mainitun
vastavuoroisuusperiaatteen laajentamista koskemaan ei pelkdstadn tekijoitd, vaan
my0s rahoittajia. Samaa ehdotusta sivuaa Hentula, joka toivoisi enemmin
konsulttivaihtoa séddtididen vilille. Bardy on aiheesta toista mieltd: "Pitdisiko
sddtididen tehdéd yhteistyotd? Tdhdn raikas mielipide, ei. Olen myos sitd mieltd, ettd
YLE:n ja elokuvasdition ei pitdisi soitella toisilleen." Télld viltettdisiin Bardyn
mukaan kansallisella tasolla turha pelailu, jota rahoittajat keskenédédn tekevit. "Silloin
tuottaja on se, joka hoitaa koko pelin." Bardy otti myds esille viime syksyisen Peter
Aalbaek Jensenin vierailun Suomessa. "Jensen ehdotti pohjoismaista elokuvasééatiota,
joka olisi mielenkiintoinen mahdollisuus. Se tuntuu hurjalta, ettd lakkautettaisiin
kansalliset kokonaan, mutta en sulkisi sitdkddn pois. Silloin suomalaisen elokuvan

mahdollisuudet olisivat yhtd hyvit kuin muillakin pohjoismaalaisilla.”

7.6 HYVAT HENKILOSUHTEET

Lopuksi kaikki haastateltavat péatyivat kuitenkin samaan lopputulemaan;
yhteistuottaminen on aina kiinni henkilosuhteista. Selin toteaa: "Kaikkiin suuntiin on
luotava hyvit yhteistyOsuhteet ja pidettivd niistd huolta. Ei ole olemassa mitddn
yleistd viisautta milld parantaa tilannetta." Bardy jatkaa: "Miten pdisisi tekeméin
muiden kanssa? Henkilo kerrallaan, tuotanto kerrallaan. Ei voi ottaa koko maata. Olisi
toki hauskaa jdrjestdd sellainen seminaari esim. Oslossa, jossa suomalaiset tuottajat
tapaa norjalaisia tuottajia ja verkostoidutaan. Voisi olla hyva juttu. Mutta enemmén se
on kiinni yksittdisistd suhteista." Olsson jatkaa verkostoitumisesta: "Pitdd vain menna!
Goteborg on tirked ja Haugesund. Nuo ovat kaksi térkeintd festaria, jos haluaa luoda
suhteita pohjoismaisiin tuottajiin. Suomalaiset leffat ovat menestyneet Goteborgissa
hyvin. Kdytd menestystd siihen, ettd etsit aktiivisesti yhteistydkumppaneita. Jos on
osatuottaja toisessa maassa, se on sun edusmies, josta ei tarvitse maksaa mitddn. Hian
maksaa sen itse ja hankkii vield rahaa. Eli helkutin tirked4d saada néitd myyntimiehid

eri maihin. Se vaatii kovaa tyo6ti. Jos kiy hyva tuuri, 16ydit hengenheimolaisia, jotka
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kokee sut ja sun projektit kiinnostavina. Toki sun tidytyy myds osata esitelld itsedsi ja

sun ajatuksia."

8 TUOTTAJAN KANSAINVALINEN IDENTITEETTI

8.1 SUOMALAINEN TUOTTAJAIDENTITEETTI

Yksi haastattelukysymyksistd koski tuottajaidentiteettid ja sitd, mitd pohjoismaisuus
kullekin haastateltavalle merkitsee. Taméd osoittautui kohtalaisen vaikeaksi
kysymykseksi ja kdvi ilmi, etteivdt haastateltavat olleet juurikaan miettineet omaa
tuottajuuttaan téstd ndkokulmasta. Bardy vastaa kysymykseen néin: "Se on usein aika
kansallisuusvapaata. Thmiset, jotka puhuu paljon englantia keskendén, ovat tottuneita
sithen, aksentitkin muuttuvat vaikeammin tunnistettaviksi. Ei mulla ole kauhean
suomalainen olo, vaikka toki olen suomalainen. Mutta tossa yhteydessi se on kovin
kansainvélistd." Kaukomaa jatkaa: "Koen itseni suomalaisena tuottajana. En ajattele
sitd ollenkaan, mutta noin kun kysyt, mielldn itseni enemmén suomalaiseksi kuin
pohjoismaiseksi tuottajaksi. Mun mielestd ulkomaailma mieltdd Pohjoismaat yhdeksi
ketjuksi, yhdeksi kokonaisuudeksi. Useat ei mielld kuinka paljon 1dhempéni Ruotsi ja
Tanska ovat toisiaan suhteessa Suomeen tai Islantiin. Jostain syystd tistd aiheesta
tulee puhuttua aika usein esimerkiksi saksalaisten ja ranskalaisten kanssa.
Myyntimielessikin olemme yksi territorio. Tiedostan, ettd ruotsalaiset, tanskalaiset ja
norjalaiset ovat olleet menestyksekkddmpid. Yritdn ottaa siitd hyodyn irti, jos joku
ulkopuolinen mieltdd meiddt samaksi, niin silloin se on erittdin fine." Samoilla
linjoilla jatkaa my0s Hentula: "Mielldn itseni suomalaiseksi tuottajaksi, joka on
vahvempi identiteetti ulkomailla, kuin tuntisin olevani osa pohjoismaalaista klikkia.
Tiedén, ettd minut helposti laitetaan sinne. Vaikea kysymys, koska tiedén, ettd kuulun
klikkiin. Esimerkiksi ranskalaisten nédkokulmasta, puhumattakaan briteistd,

ruotsalaiset, tanskalaiset ja suomalaiset elokuvat ovat samaa pohjoismaista angstia."
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8.2 TUOTTAJAIDENTITEETTI SUHTEESSA POHJOISMAISIIN
YHTEISTUOTANTOIHIN

Toinen mielenkiintoinen seikka, joka nousi esiin kesken haastatteluiden, on kysymys
siitd, miksi yhteistyotd pitdisi priorisoida juuri Pohjoismaihin? Onko Pohjoismaista
saatava etu huomattavampi verrattuna muihin Euroopan maihin? Kaukomaa vastaa:
"Mulle henkilokohtaisesti pohjoismainen yhteistyd ei ole niin iso asia, mutta koska
ovat tuossa ldhelld, kylld yhteistyohon kannattaisi panostaa. Vaikka olen tehnyt aika
paljon ja aika monta yhteistuotantoa, ne eivdt ole ldhteneet siitd, ettd olen
ehdottomasti halunnut tehdd heiddn kanssaan, vaan tilanne on vain mennyt niin."
Kaukomaa ei siis ldhde ensisijaisesti tavoittelemaan yhteisty6td pohjoismaisella
kentdlld: "Enemmén olen ollut aktiivinen Saksan suuntaan. Saksasta on 18ytynyt
enemmin rahaa, se tarjoaa myds enemmin mahdollisuuksia kuin Pohjoismaat."
Potentiaalisempana  yhteistydkumppanina  Saksan  mainitsee myos  Selin:
"Priorisointitarvetta ei sikdli ole, ettd on ensin mentivd Pohjoismaihin ennenkuin

muuhun Eurooppaan. Saksaan on helpompi menné kuin Pohjoismaihin."

Helsinki-filmi tekee jo nyt tiivistd yhteistyotd ruotsalaisten kanssa. Kysymykseen
pohjoismaisen yhteistyon laajentamisesta Bardy vastaa: "Jos ldhtisin laajentamaan
nykyistd kansainvilistd yhteistyotd, 14htisin ihmiset edelld. Jos oppisin ymmartimaan
Norjaa ja Tanskaa paremmin, niin voi ajatella, ettd se olisi hyvd ja mielenkiintoinen
yhteistydsuunta. Samalla on tdrkedd kysyd miksi juuri Norja. Miksei menisi
samantien johonkin suurempaan maahan? Esimerkiksi Espanja on tdysin

alihyodynnetty elokuvatuotantomaa, josta 10ytyy rahaa ja hyvié ideoita."

9 YHTEENVETO JA POHDINTA

Tutkimuksen aikana kivi ilmi, ettd puhuttaessa pohjoismaisesta yhteistyosta,
puhumme kaytinndssd ldhes aina yhteistuotannoista Ruotsin kanssa. Bardy totesikin
haastattelussaan, ettd vaikka aihe on pohjoismaiset eivitkd ruotsalaiset

yhteistuotannot, Ruotsia lukuunottamatta muut maat ovat kuitenkin ikdén kuin
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valkoinen alue kartalla. 90% suomalaisten tekemistd yhteistuotannoista tapahtuu
ruotsalaisten kanssa, koko Pohjoismaat kattavaa yhteistyotd ja verkostoa ei itseasiassa
ole. Olemme jddneet sen ulkopuolelle. Tdhdn on monta syytd, joista suurin on
yhteistyon kieli. Suomen kieli on valtava muuri yhteistyon rakentamiselle. Se on asia,
mille emme yksinkertaisesti mahda mitddn, suomalaisissa elokuvissa puhutaan
suomea. Mutta paremman yhteistyon rakentamisen nimissd voimme opetella
kéyttdmadan ruotsia yhteisend tydskentelykielend. Silld suomea ei tule opettelemaan

kukaan.

Yhteistuottamisen avain on luotettavan ja pitkdaikaisen yhteistydbkumppanin
16ytdminen. Télloin yhteistyon on mahdollista kehittyé niin sujuvaksi ja kevyeksi, ettd
se on kannattavaa molemmille osapuolille. Kieli on suorassa suhteessa toiseen
tutkimuksen aikana nousseeseen  ydinkysymykseen, joka liittyy  juuri
yhteistyOkumppanin  valitsemiseen; miksi pyrkid laajempaan  yhteistyohon
nimenomaan muiden Pohjoismaiden kanssa? Meilld on yhteinen kieli ainoastaan
Ruotsin kanssa, jolloin yhteistyokielemme suhteessa norjalaisiin, tanskalaisiin ja
islantilaisiin ~ on  englanti. Miksei siis ldhted saman tien hakemaan
yhteistyokumppaneita muualta Euroopasta? Mitkd ovat ne edut Norjan
valloittamisessa suhteessa Espanjan valloittamiseen? Yksi vastaus tdhdn on
maantieteellinen etdisyys, kansainvélisestd ndkokulmasta olemme yksi territorio.
Uskon, ettd tiivilmmaélld yhteisty6llda meiddn on mahdollista saavuttaa koko
territorioita edesauttavia yhteisid etuja. Yhteistyon kannalta en silti sulkisi pois

muitakaan Euroopan maita.

Olemme tdllda hetkelld altavastaajan asemassa verrattuna Skandinavian
elokuvamaihin, ja tiivis yhteistyd puuttuu. Tutkimuksessa haastateltujen tuottajien
vastauksista selvisi, ettd yhteistyd on varsin hajanaista ja yksittdisten tuottajien
varassa. Uskon, ettd paremmalla ja organisoituneemmalla verkoston rakentamisella
meiddn on mahdollista pddstd tasapuolisempaan asemaan. Tdmid vaatii kuitenkin
aloitteellisuutta, aikaa ja ponnisteluita juuri meiltd suomalaisilta, sekéd vallitsevan
elokuvakielemme kriittistd tarkastelua. Tami pitee kotimaisen elokuvan levidmiseen

kaikkialle maailmaan.
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LIITTEET

Liite 1: Haastattelukysymykset

1. Miksi olette olleet mukana pohjoismaisissa yhteistuotannoissa?

2. Miten yhteistuotanto / yhteistuotannot sujuivat?

3. Miti yhteistuotannosta jéi, oliko yhteistuotanto mielestési kannattava, jatkuiko
yhteisty6?

4. Onko pohjoismaisella yhteistuottajuudella lisdarvo?

5. Mité pohjoismaalaisuus merkitsee sinulle tuottajana?

6. Onko pohjoismaista yhteistyo6ta tarvetta kehittdda? Jos on, miten?
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Liite 2: Tutkimukseen osallistuneiden tuottajien pohjoismaiset yhteistuotannot
2000-luvulla

Kaikki yhteistuotannot ovat Ruotsin kanssa, ellei toisin erikseen mainita

HELSINKI-FILMI

Vihemmistotuottajana:

Dieten, 2003 (lyhytelokuva)

7 miljonérer, 2006

Solstorm, 2007

Herr Landshovning, 2008 (pitkd dokumenttielokuva)
Fyra ar till, 2010

Paituottajana:

Kielletty hedelma, 2009

Napapiirin sankarit, 2010

JUONIFILMI

Vihemmistotuottajana:

Kid Svensk, 2007

Arn — Temppeliritari, 2007

Arn — Pohjoinen valtakunta, 2008

BLIND SPOT PICTURES

Vihemmistotuottajana:

Dancer in the Dark (péétuottaja Tanska), 2001
Den tredje vagen, 2003

Ikuistetut hetket, 2008

Det enda rationella, 2008

Svinaldngorna, 2010
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Paituottajana:
Pelon maantiede (Tanska-Saksa), 2000
Lapsia ja aikuisia, 2004

KINOPRODUCTION

Vihemmistotuottajana:
Nékyméton Elina, 2002
Hip Hip Hora, 2004
Uusi Ihminen, 2007
Paituottajana:

Leijat Helsingin ylld, 2001
Kahlekuningas, 2002
Raid, 2003

Onnen varjot, 2005
Suden arvoitus, 2006
Colorado Avenue, 2007

SOLAR FILMS

Vihemmistotuottajana:

101 Reykjavik, 2000 (Islanti)

Populdédrimusiikkia vittulanjénkaltd, 2004

Eleven Men Out, 2005 (Islanti)

Astropia, 2007 (Islanti)

Reykjavik Whale Watching Massacre, 2009 (Islanti)
Paituottajana:

Dark Floors, 2008 (Islanti)
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